SCHAUSPIELER TANZER SANGERIN

Ein Theater! von Gisela von Wysocki.
Mit Ernst Theo Richter (Schauspieler), Thomas Sta-
che (Tinzer), Gillian Macdonald (Singerin).

Szenische Realisation: Barbara Mundel und Veit Vol-
kert (Inszenierung und Dramaturgie), Nives Widauer
(Video-Installation), Andreas Tschui (Biihne), Heinz
Berner (Kostiime).

Premiere: 22. September 1990 auf der Kleinen
Biihne.

Fragen an Barbara Mundel, Nives Widauverund Veit Vol-
kert

Worum handelt es sich bei Gisela von Wysockis
SCHAUSPIELER TANZER SANGERIN eigentlich?
Veit Volkert: Die Autorin nennt ihren Text «Ein Theater!».
Wenn mandas Buch aufschlégt, ist klar, dasses sich nicht
um einen herkdmmlichen Dramentext handelt. Drei Rol-
len bzw. Akteure sind im Titel genannt, kein einziges der
vielen Textfragmente aber ist einer dieser Rollen explizit
zugeteilt. Dariberhinaus ist der gesamte Text in Kolum-
nen zweispaltig angeordnet, so dass sich standige
Uberschneidungen, Unterbriiche, Inferjektionen erge-
ben.

Barbara Mundel: In dieser spielerischen Betrachtung
Uber Theater setzt Gisela von Wysocki an zentrale Stelle
ein Zitat von Roland Barthes: «Man hat es also mit einer
regelrechten Polyphonie von Informationen zu tun, und
darin besteht die Theaterhaftigkeit.» Um im Bild zu blei-
ben, liesse sich ihr Text als polyphone Sprechpartitur for
drei Darsteller-Instrumente bezeichnen, die bei einer Auf-
fohrung, bzw. ihrer Vorbereitung von den Ausfihrenden
erst selbst instrumentiert werden muss.

Gerade in der Freiheit, die uns dieser Theatertext lésst,
sehe ich einen seiner grossen Reize und fir alle an der
Auffihrung Beteiligten ist dies eine ungewdhnliche Her-
ausforderung.

Veit Volkert: Im Umgang mit dem Text kristallisierte sich
zum Beispile fir uns allmdhlich eine «vierte Rolle» heraus,
die eines standig wiederkehrenden betrachtenden ICH.
Unser Entschluss, diese Rolle auch «mitspielen» zu las-
sen, eine Betrachterin, vor der sich die Buhnen-
Menschen produzieren, unter deren Auge sie zu Objek-
ten der Betrachtung werden, ist eine, eben unsere Mdg-
lichkeit, mit diesem facettenreichen Text umzugehen, ein
Resultat seines Freiraumes.
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Ernst Theo Richter, SCHAUSPIELER, war nicht nur Jakob von Guntens
Erzieher Benjamenta oder der Gesandte Genets in Basel, sondern ist auch
als Leopold, Mr. Mushnik und Sancho Pansa in Operette, Musical und Bal-
lett zuhause. Grenziiberschreitend und ficherverbindend wird er dem-
niichst in Briissel und Salzburg Mozarts Papageno spielen. In der Rolle des
Schauspielers studiert er die Anatomie seines Kopfes: «Um seinem Mienen-
spiel von innen zuzusehen».

TIhr sprecht von Textfragmenten. Woraus ist der Text
gebaut und wovon handelt er?

Barbara Mundel: Wysocki verwendet konkretes histori-
sches Sprachmaterial, das im weitesten Sinne mit dem
abendléndischen Theater und seinen drei Protagonisten
zu tun hat. Diese Texte sind verschiedenster Provenienz,
oft Zitate, quasi Ausrisse, manchmal winzige Bruchstick-
chen aus Theateranekdoten, Kinstlerbiographien, Be-
hauptungen aus Theaterdsthetiken und Schauspiellehr-
bichern der letzten zweihundertfinfzig Jahre, Arien-
fragmente fur die Séngerin, Bewegungssysteme fir den
Tanzer. In diesem komplizierten Zusammenweben ver-
schiedensten Materials entwickelt der Text erst seine ei-
gene, seine eigentliche Sprache. «Eine scharf akzentui-
erte straffe Geistessprache» bezeichnet die Betrachterin
einmal die unsichtbaren Absprachen und Regelsysteme
der Buhnenkinstler. Gisela von Wysockis fraumwandle-
rischer Text, der Unsichtbares und Unterbewusstes zum
Klingen bringt, liesse sich nicht treffender bezeichnen.
Veit Volkert: Aus dieser Textvernetzung entwickelt sich
allmahlich und in verschiedener Dichte die drei Rollen:
SCHAUSPIELER TANZER SANGERIN. Man kann sie ei-
gentlich herkémmliche Rollenfiktionen nennen. Wysocki
zeichnet mit diesen Rollen dreiimaginére Theaterexisten-
zen, deren fiktive Biographien aus verschiedenstem Ma-
terial gestrickt sind. Die Rolle des Téanzers z.B. bewegt
sich an einer historischen Vorlage entlang: Vaslav Nijins-
ky, dem Star der ballets russes, und seiner Rollenzerris-
senheit zwischen dem Naturwesen «Faun» und dem
Kunstgeschdpf «Petruschka. Diese Rollenschizophrenie



t0hrt den Tanzer schliesslich in den Wahnsinn. Die Rolle
der Sangerin dagegen vereinigt alle Primadonnen dieser
Welt, eine gesteigerte Gesangsneurose, die Kompila-
tion eines Kunstdaseins in leidens- und Angstzusténden.
Die Rolle des Schauspielers ist im ibrigen am schwersten
zu beschreiben: Wohl der Versuch einer Selbsterfah-
rung, einer Entdeckungsreise in sich selbst von aussen
nach innen. Ein Ausschreiten der eigenen Physis, um den
Gesichtsausdruck der menschlichen Psyche zu verstehen
und so einem Rollenrepertoire von Moligres Eingebilde-
tem Kranken iber Ibsens Osvald bis zum Pefer lorre der
Hollywood-Dramaturgie gerecht zu werden.

Barbara Mundel: Eine Einheit der Rollencharaktere ist si-
cherlich gegeben, schon allein durch die Présenz jeweils
eines Protagonisten. Doch scheint mir ganz wichtig und
sehrinteressant, dass die Protagonisten ausser ihrem Be-
rufin diesem Text nichts bekommen, womit sie sich identi-
fizieren kénnen. |hre Kunstausiibung, das Spielen, Tan-
zen, Singen, menschliche Urtriebe sicherlich, macht al-
lein ihre Rollen in diesem Stiick aus.

Das eigentliche Textmaterial, mit dem diese Rollen aus-
gefittert sind, so fragmentiert und collagiert gearbeitet,
sehe ich auch als einen Berg von kulturellen Uberresten.
In diesem Berg grébt das Forscherauge archdologisch
nach Artefakten, nach Spuren von Kunstgegensténden,
um in deren phdnomenologischer Beschreibung Riick-
schlusse tber menschliche Natur zu erméglichen. Die

grosse Kunst des Textes besteht m.E. zum einen in der F&-
higkeit, das uns scheinbar kulturell Vertraute mit der Neu-

Gillian Macdonald, SJNGERIM den Basler Opernbesuchern bekannt als
Jlia, Marzelline, Ghita und Frau Fluth. Als Primadonna im Wysocki-
Projeht «wandelt sie auf einer anderen Umlaufbahn». Neben Mozarts Su-
sanna studiert sie hierfiir auch Koloraturklippen der Sonnambula, des Os-
car, der Gilda. Sie sucht die Theaterseelen der Violetta, der Tosca, der But-
terfly: «Eine hauptberufliche Konigin der Nacht».

gier des Fremden zu beschreiben, zum anderen in der
Tatsache, dass der Text keine Wahrheiten behauptet,
sondern sich diese dllenfalls durch das differenzierte
Wahrnehmen von Erscheinungsformen von selbst einstel-
len.

Thomas Stache, TANZER, Absolvent der Miinchner Heinz-Bosl-Stiftung

war zwei Jahre in Heinz Spoerlis Basler Ballett, dann ebensolang als Solo-

tinzer in Ulm. Spéter macht er «Artifact» und andere Kunstbewegungen bei

William Forsythe in Frankfurt. Jetzt arbeitet er frei und kontinuierlich mit

der Laokoon Dance Group. In der Rolle des Tinzers bei Giselavon Wysocki

bewegt er sich zwischen der Natur des «Faun» und der Kiinstlichkeit des
uschka».

o,

Wahrnehmung scheint in eurer Sicht dieses Textes die
zentrale Rolle zu spielen. Welche Funktion hat hierbei
die Video-Instellation und welche «Rolle» spielt dabei
das Medium Video in eurer Inszenierung?

Nives Widauver: Zuerst habe ich versucht auf meine Art,
eben mit Videobildern auf die lektire dieses Textes zu re-
agieren. Das sind sicher sehr persénliche Bilder, meine
bildliche Wahrnehmung des Textes. Diese Assoziatio-
nen, die interessanterweise bei Barbara und Veit ganz
ahnlich waren, sollen den Text nicht bebildern, sondern
sie wollen ins Unterbewusste des Textes vordringen.
Wir haben nun gemeinsam ein Raumkonzept entwickelt,
in dem diese Bilder den Horizont des gesamten Gesche-
hens ausmachen. Die Darsteller und die Zuschaver sind
gemeinsam davon umgrenzt. Diese Bilder werden mit Vi-
deobeams auf Wénde projiziert, die im Theaterraum
schweben und so einen «Freiraumy schaffen, der die her-
kémmliche Theatergrenze zwischen Zuschauerraum und
Guckkastenbihne verwischen soll. In diesem neuen Bild-
raum sitzen die Zuschaver an allen vier Seiten um das
Spielpodest.

Video wird aber noch auf einer anderen Ebene verwen-
det: und zwar steht in jeder Ecke des Spielpodests ein et-
was Ubermenschengrosser Turm aus vier Monitoren, also
sechzehn Monitore insgesamt. Die Bilder dieser Monito-
re kommen von einer Kamera, mit der die Akteure auf der
Bohne spielen.

Veit Volkert: Die Akteure bestimmen so ihre eigenen Bil-
der im Gegensatz zu den Bildern der Beams, Bilder von
sich und ihren Spielrequisiten. Sie geben so mit diesen
Bildern ihren Kommentar zum Text. Mit der Kamerain der
Hand der Darsteller werden die Monitore quasi zu einem
neuen Guckkasten.
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Fortsetzung von Seite 17

Barbara Mundel: «Sehens ist sicher der zentrale Begriff
in Wysockis Text, das sehende Wahrnehmen und Auf-
nehmen von kulturellen Spuren. Es stand fir uns vom
Theater Kommende im Zentrum unserer Uberlegungen,
ein Medium zu finden, das mit der sehenden Wahrneh-
mung anders umgeht, als dies Theater normalhin ge-
schieht, wo ja auch sténdig gesehen wird. Mit Video ho-
ben wir die Méglichkeit, unser theatralisches Tun und
den Blick darauf als fremd erscheinen zu lassen.

Nives Widauer: Die Installation ist der Versuch, eine op-
tische Maschine zu konstruieren, in die die drei Theater-
darsteller gemeinsam mit den Zuschauern hineingera-
ten. In dieser Maschine haben sie die Méglichkeit, ihre
Kunste auszuiben, aber die Eigenheiten der verdnder-
ten Wahrnehmung innerhalb dieser Maschine macht die
verschiedenen Geschwindigkeiten des Sehens und Ge-
sehenwerdens erst erlebbar. «langsam sein heisst sicht-
bar sein» heisst es im Text einmal. Fir mich ist Video auch
das Angebot, Sehgewohnheiten zu untergraben und in
Frage zu stellen. Das einzelne Bild und der ins Bild ge-
fasste einzelne Moment des Darstellers kann erlebt wer-
den. Ich versuche in meiner Installation diesen Moment
sehr stark zu machen, wenn man sich die dafr nétige
Zeit nimmt und dem Bild die Zeit wieder gibt.

Veit Volkert: Die Reibungen, die dieser Raum, die Video-
Installation im Theater auflésen, sind vielféltig. For Nives
ist es neu, lebende agierende Menschen vor und zwi-
schenden Bildern zusehen. Firunsvem Theateristes sehr
ungewohnt, in einem Raum aus zweidimensionalen be-
wegten Bildern zu arbeiten, der nicht Kulisse ist und nicht
den Schutz der Guckkastenbihne bietet. Die Zeitwahr-
nehmung beim live-Erlebnis des Bihnenkinstlers intensi-
viert sich stark vor dem Kontinuum des festgefugten Bild-
stroms, der dieses live-Geschehen freilich stark beeinflusst.
Daruberhinaus ist wie auf jeder Raumbihne der Akteur
dem Zuschauen von dllen vier Seiten ausgesetzt. Jede
Aktion, jede minimale Bewegung vergréssert sich zur
Skulptur. Es istschon spannend im Probenprozess zu erle-
ben, wie verschieden sich ein Schauspieler, ein Tanzer,
eine Sangerin in diesem fremden Rahmen verhdlt. ...

Barbara Mundel: . ..und diese verschiedenen Verhal-
tensweisen sind sichernichtin erster Linie individuell, son-
dern haben etwas mit den kulturellen Bewegungsmog-
lichkeiten unserer drei Bihnenkinste und ihrer Protagoni-
sten auf der Bohne zu tun. Fir uns alle ist dies eine Ent-
deckungsreise in die eigene Kultur, deren Ergebnisse wir
noch nicht voraussehen kénnen.

Neue Buchhandlung im Foyer

Ab sofort kimmert sich Rolf Wetzel und seine Labyrinth-
Equipe um die literarische Ergénzung zum Spielplan.
Neben Stiicktexten wird eine Auswahl an Theaterlitera-
tur angeboten, die Sie auch in der gemitlichen leseecke
durchstébern kénnen. ;

Neuer Kantinenwirt

Mit Beginn der neuen Spielzeit tbernimmt der neue Kan-
tinenwirt Pepperl Hackl sein Revier. Er wird dabei tat-
kraittig unterstitzt von Maria Wiggli. Beide versprechen
eine gediegene, schmackhafte Kiiche, die Ihnen vor der
Vorstellung im ersten Stock des Foyers angeboten wird.

Zu Gast

Das Literarische Forum Basel stellt den Solothurner
Mundartdichter Ernst Burren vor, dessen monologisie-
rende Berichte vom dérflichen Zusammenhang und von
alltaglichen Vorkommnissen leben. Ernst Burren hat die
Erz&hlart der Wirtshaus- und Kiichentische zu einer ei-
genen poetischen Form gestaltet. 20. September um 20
Uhr im Foyer der Komédie.

Impressum

Die Videoprints auf Seite 16 und 17 sind von Nives Widauer, alle Fotos
sind von Claude Giger. Der Text von Tankred Dorst entnahmen wir «lan-
kred Dorst, hrsg. Ginther Erken, Fim 1989». Den Forum-Text von Helmut
Plessnerfanden wirin: «<Helmuth Plessner, Mit anderen Augen. Aspekte
einer philosophischen Anthropologie, Stuttgart 1982»
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